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центра, смену власти. Автор от-
мечает устойчивость этой прак-
тики по  всей истории Болгарии 
от  ее христианизации до  уста-
новления османского господства.

Заключительная статья сбор-
ника авторства Л. Б. Сукиной 
«Восточнохристианская тради-
ция и  “национальная” специ-
фика столпничества в  Древней 
Руси: проблемы и источники ис-
торико-культурного исследова-
ния» вызывает особый интерес, 
так это тема практически не раз-
работана. Автор предприняла по-
пытку описания феномена столп-
ничества в Древней Руси, прежде 
всего, интерпретации понятия 
«столп», получившего сакраль-
ное переосмысление. По мнению 
автора, это понятие сохранило 
исключительно символическое 
значение и утратило связь с каки-
ми-либо столбами, как это было в 
христианской традиции на Ближ-
нем Востоке. В Древней Руси оно 
подразумевало затворничество, 
место которого могло находится в 
храме — на хорах, в специальных 
ниша-кельях, или вырытых пе-
щерах. Обращение к анализу пла-

нов монастырских комплексов и 
фресок позволяет автору выдви-
нуть гипотезу о  распространен-
ности такого затворничества. Тем 
не менее, вопрос о  закреплении 
обозначения «столпник» толь-
ко за  двумя святыми — Кирил-
лом Туровским и Никитой Пере-
славским — остается открытым. 
Исследование житий этих двух 
святых показывает, что древ-
нерусские примеры уже далеки 
от  традиции восточного столп-
ничества и близки византийской, 
где произошло слияние образов 
«пещеры» и «столпа». 

Характеризуя сборник в  це-
лом, можно отметить, что по-
ставленные редактором задачи 
оказались выполнены. В сбор-
нике представлены разные ис-
следовательские оптики и, как 
следствие, разные объекты. 
«Святость» предстала в несколь-
ких модусах: как зеркало соци-
ально-политических процессов, 
как идеологическое основание, 
а также и как самостоятельный 
культурный феномен.
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Опубликованная в 2020 г. Дэви-
дом Прайсом книга («В  начале 

был Образ. Искусство и  Рефор-
мация») в  самом своем назва-
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нии содержит элемент интри-
ги. Провозглашенный Мартином 
Лютером принцип sola scriptu‑
ra, как и  другие идеи Реформа-
ции, успешно распространялись 
по  Европе благодаря печатным 
изданиям, но «слово» (обновлен-
ный текст Библии на националь-
ных языках и реформаторская по-
лемика) было подкреплено в них 
художественным «образом» гра-
вюр на дереве, в том числе и с до-
реформационной иконографией. 
Посвященный искусству гравюры 
курс Д. Прайса в Vanderbilt Uni‑
versity, его работа в фондах Ба-
зельского художественного музея, 
библиотеках Германии и  США, 
научных архивах лютеранских 
церквей способствовали выстраи-
ванию эффектной исторической 
и иконографической цепочки ил-
люстрированных Библий XVI–
XVII вв.

Книга состоит из трех глав. Две 
первые играют роль своеобразно-
го введения. В  главе «Искусство 
и  возрождение Библии» дается 
обзор переводческой деятельно-
сти Иоганна Рейхлина, Эразма 
Роттердамского, Мартина Люте-
ра, Филиппа Меланхтона, Ульри-
ха Цвингли. Процессы филологи-
ческого исследования Писания, 
обновления Вульгаты (с  опорой 
на  тексты на  греческом и иври-
те), перевода на современные на-
циональные языки, по  мнению 
Д. Прайса, изучены достаточно 
основательно. Основной целью 
своего исследования автор ви-

дит анализ «симбиоза» этих про-
цессов с  художественными по-
исками иллюстраторов, авторов 
ксилографических (с  1490-х  гг. 
и далее) и живописных компози-
ций. Пунктирный очерк векто-
ров взаимодействия между пере-
водчиками Писания предваряет 
обзор деятельности издателей, 
не  менее энергично использо-
вавших опыт коллег в том числе 
и в области иллюстрации. 

Во  второй главе «Худож-
ник как библейский гуманист» 
особый акцент сделан на  со-
пряжении ренессансного и  ре-
формационного начал в  худо-
жественных поисках Альбрехта 
Дюрера. Констатируя отсутствие 
у исследователей единства в  во-
просе об отношении «мэтра» не-
мецкой гравюры к  утверждаю-
щимся у  него на  глазах идеям 
Реформации, Д. Прайс и  в  пер-
вой, и во второй главах стремит-
ся обосновать приверженность 
художника лютеранскому вероис-
поведанию. Отмечает, что доре-
формационные гравюры «Апока-
липсиса» (1498) были повторены 
«в  первой протестантской Биб-
лии». Длящиеся дружеские от-
ношения Дюрера с  оставшимся 
в лоне католической церкви Эраз-
мом Роттердамским рассматрива-
ются в контексте приверженности 
последнего принципам научного 
филологического изучения Биб-
лии. Критиковавший Мартина 
Лютера Эразм, по мнению авто-
ра, продолжал привлекать сбли-
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зившегося с  протестантизмом 
Дюрера своей приверженностью 
«этическому» прочтению учения 
Христа и заслугами в издании со-
браний сочинений ранних Отцов 
(pp. 10–11).

Интересен анализ транс-
формации изображения Свято-
го Иеронима в  работах Дюрера. 
С гуманизмом и предвосхищени-
ем Реформации Прайс связыва-
ет изображение «трех Библий» 
(на латыни, греческом и иврите) 
в  композиции титульного листа 
«Писем блаженного Иеронима» 
1492 г. (ил. 1). Термин «библей-
ский гуманизм» Д. Прайс еще 
в  первой главе расшифровыва-
ет как традицию «филологиче-
ского изучения Библии» с  опо-
рой на  научную сверку текстов 
на  трех языках. Многие худож-
ники на рубеже XV–XVI вв. изо-
бражали «псевдоеврейские» 
надписи (например, на  скрижа-
лях Моисея), Дюрер же точным 
трехъязычным воспроизведени-
ем начала Евангелия от Иоанна 
осуществил своего рода «науч-
ный жест» (pp. 18–22).

«Протестантским» считает 
Д. Прайс позднейший отказ Дю-
рера от  изображения таких ле-
гендарных мотивов, как карди-
нальская шляпа Иеронима и лев 
(pp. 35–36): кардиналом святой 
не был, а чудесный эпизод друж-
бы со  львом фиксируется отно-
сительно поздно, в  «Золотой 
легенде». Стремление рефор-
маторов к  отделению «истори-

чески достоверного» от  «лживо 
чудесного» общеизвестно. Впро-
чем, в  недавно опубликованных 
на  русском языке юбилейных 
размышлениях швейцарского 
католического теолога, священ-
ника-иезуита Ханса Урса фон 
Бальтазара «Путь Дюрера, прой-
денный с Иеронимом» это оце-
нивается несколько иначе1.

Илл. 1. Альбрехт Дюрер. Свя-
той Иероним. Ксилография. 
Титульный лист «Epistolare 
beati hieronymi» (Базель, из-

датель Николаус Кесслер), 
1492 г. D. Price, p. 19.

1.	 Balthasar, H. U. von (1971). Dürers Weg 
mit Hieronymus. Freiburg: Johannes 
Verlag, Einsiedeln. Русский перевод 
текста: Бальтазар, Ханс Урсфон. 
Молчание слова: Путь Дюрера, прой-
денный с Иеронимом / пер. А. Ярина. 
М.: ООО «Издательство Грюндрис-
се», 2022.
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Третья глава книги Д. Прайса 
наиболее масштабна и посвяще-
на развернутому анализу насле-
дия Альбрехта Дюрера, Лукаса 
Кранаха Старшего, Ганса Голь-
бейна Младшего, а  также влия-
нию найденных ими изобрази-
тельных решений на  печатные 
Библии эпохи ранней немецкой 
Реформации (XVI в.).

Исследование Д. Прайса пре-
красно иллюстрировано, в  него 
включены репродукции книж-
ных гравюр, пусть и уступающих 
в  художественном отношении 
шедеврам графики немецкого 
Возрождения, но  любопытных 
своей менее изученной иконо-
графией. Это остро полемиче-
ские композиции, почти «ка-
рикатуры» Passional Christiund 
Antichrist 1521 г. (автор иллю-
страций Л. Кранах, текстов — Ф. 
Меланхтон и  И. Швертфегер); 
ксилографии Л. Кранаха Стар-
шего, монограммистов MB и NB 
к так называемой «Сентябрьской 
Библии» 1522 г. (немецкий пе-
ревод Нового Завета, осущест-
вленный М. Лютером, результат 
сверки с греческим и еврейским 
текстами); гравюры, выполнен-
ные резчиками по  рисункам 
Г. Гольбейна Младшего для Но-
вого Завета в  переводе Лютера 
базельским издателем Адамом 
Петри в 1523 г.; композиции ма-
стерской Кранаха для «лютеров-
ской» Виттенбергской Библии 
1530 г., «Изображения историй 
Ветхого Завета» по  рисункам 

Гольбейна, изданные Фреллона-
ми в Лионе в  1538 г. и  т. д. Для 
отечественной научной тради-
ции изучения немецкой гравю-
ры более типичны иные способы 
упорядочивания материала  — 
скорее формально-художествен-
ные, нежели конфессиональные2.

Актуальным представляется 
интерес автора к вопросам отно-
шений лютеран с властью. При-
менительно к  Дюреру, напри-
мер, это означает акцентировку 
«созвучного Лютеру» аспек-
та образа «Четырех святых му-
жей» 1526 г. Из четырех авторов 
Евангелия двое, Святые Матфей 
и Лука, оказались заменены Свя-
тыми Петром и Павлом. Лютер 
отмечал особую значимость тек-
ста Иоанна («В начале было Сло-
во…»), но не менее авторитетны 
были в  его глазах авторы апо-
стольских Посланий, Петр и Па-
вел. Важным моментом Д. Прайс 

2.	 Вопрос о воздействии гравюр А. Дю-
рера на  печатные издания XVI века 
рассматривался отечественными ис-
следователями, но  без конфессио-
нальных акцентов. Из  современных 
изданий: Гамлицкий А. В. Храмы, за-
мки, сады земные и образ небесного 
Иерусалима в  западноевропейской 
и  русской апокалиптической иллю-
страции // Чинякова Г. П. Древняя 
Русь и Запад. Русский лицевой Апо-
калипсис XVI–XVII веков. Миниатю-
ра, гравюра, икона, стенопись. М., 
2018.  С. 256–322; «Апокалипсис» 
Дюрера: Большая книга о конце вре-
мен. Воспроизведение издания 1511 
года. Перевод Откровения Иоанна 
Богослова. Статьи и  комментарии. 
М.: Арт Волхонка, 2022. С. 84–95.
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полагает сопровождающий жи-
вописное произведение текст, 
размещенный в  нижней части 
композиции, с цитатами из Биб-
лии и  призывом блюсти чисто-
ту веры, обращенный к  Сове-
ту Нюрнберга, поддержавшему 
лютеран и  запретившему 21 ап-
реля 1525 г. католическую мес-
су (p. 165)3.

Еще более ярко роль светской 
власти в качестве ревнителя лю-
теранского вероисповедания 
прослеживается в живописном 
наследии мастерской Лукаса 
Кранаха Старшего. Автор пола-
гает, что «бинарные» компози-
ции полемических антипапист-
ских памфлетов могли повлиять 
на  библейские иллюстрации 
и  на  художественные реше-
ния первых лютеранских алта-
рей с  их  противопоставлением 
«Закона и  Благодати» (Ветхо-
го и  Нового Заветов), способ-
ствующих утверждению солафи‑
деизма — оправдания sola fide, 
одной верой (ил. 2). Среди та-
ких алтарей — алтарь из  Готы 
(1529), Шнеебергский (1539), 
Виттенбергский (1548), Веймар-
ский (1555); в  них немаловаж-

3.	 С Д. Прайсом вполне солидарен 
А. В. Степанов: «Необычность замысла 
Дюрера — в  соединении религиозной 
идеи со светской: он вменяет городской 
администрации прерогативу суда над 
ересиархами, лжепророками и лжеучи-
телями…». Степанов А. В. Искусство 
эпохи Возрождения: Нидерланды, Гер-
мания, Франция, Испания, Англия. 
СПб.: Азбука-классика, 2009. С. 311.

ную роль играют портретные 
изображения саксонского кур-
фюрста Фридриха Мудрого и его 
семьи. Исследователем подчер-
кивается роль курфюрста: Фрид-
рих не  только опора для Мар-
тина Лютера и  протестантской 
веры (он отстаивал ее и мирно, 
и  с  оружием в  руках), но  и  за-
щитник церковного искусства 
от радикальных иконоборческих 
тенденций (хотя Лютер украше-
ния церквей считал менее по-
лезными, чем помощь бедным, 
«он никогда напрямую не  от-
вергал покровительства религи-
озному искусству», p. 258). Со-
ображения Д. Прайса о новизне 
сюжетов алтарных композиций 
Кранахов, их взаимосвязи с кру-
гом высказанных М. Лютером 
и Ф. Меланхтоном идей, с  осо-
бенностями лютеранского бого-
служения, включавшего в  себя 
таинства Крещения, Причастия 
(а  поначалу и Исповеди), пред-
ставляются интересными и  убе-
дительными. Анализ такого рода 
произведений восполняет опре-
деленную лакуну в  изданиях, 
посвященных творчеству Кра-
наха и  его мастерской4. Что же 
касается соотношения новизны 
и обоснованности тезисов Прай-
са в  контексте западной науч-
ной традиции, следует отметить 
весьма внушительный библио-

4.	 Из последних изданий: Кранахи: ме-
жду Ренессансом и маньеризмом. М.: 
Арт Волхонка, 2016.
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графический список исследова-
ния и  обильное подкрепление 
наблюдений цитатами из  работ 
предшественников. 

Илл. 2. Лукас Кранах Стар-
ший. Шнеебергский алтарь 
(Шнееберг, церковь Свято-

го Вольфганга), 1539 г. Закон 
(две левые створки) и Благо-

дать (две правые створки). 
D. Price, p. 245. В центре – 

изображение дерева с мерт-
выми (слева) и процветшими 
(справа) ветвями. Под сенью 
засохших ветвей порожден-

ная Грехопадением Смерть го-
нит Адама в ад (створки Зако-
на). Осознавший, что обрести 
спасение собственными сила-
ми, с помощью «добрых дел», 

невозможно, но лишь через 
жертву Христа, Адам предсто-

ит Распятию, а воскресший 
Спаситель пронзает копьем-

крестом Грех и Смерть (створ-
ки Благодати).

Конфессиональная специфи-
ка библейских образов и  основ 
мировоззрения Ганса Гольбейна 
Младшего, как и в случае с Аль-
брехтом Дюрером, не столь оче-

видны. Но  поскольку Д. Прайс 
почти никогда не  противопо-
ставляет гуманизм и  Реформа-
цию (с точки зрения их влияния 
на  искусство), приметы перво-
го как бы подкрепляют второе. 
Обильный антико-ренессанс-
ный декор, даже в композициях 
титульных листов Библии, оце-
нивается как «прогрессивный». 
Точно так же и  усиление исто-
ричности многофигурных сцен, 
интерес к  деяниям ветхозавет-
ных царей и  эпическим бит-
вам (последнее отчасти связано 
с  гуманизмом и  его ориентаци-
ей на «героическое» в антично-
сти) соотносятся с  новациями 
Реформации и  возросшим ав-
торитетом светской власти в во-
просах веры. Тезис о «реформа-
торском» характере изменений 
находит подтверждение в фак-
те развития указанных тенден-
ций в  протестантских Библиях 
XVII в.

Интересным моментом пред-
ставляется то, что сам Д. Прайс 
образы ранних печатных Биб-
лий характеризует как «эку-
менические», подчеркивая 
их  привлекательность как для 
протестантов, так и  для като-
ликов. Но  речь идет, в  данном 
случае, не  о  межконфессио-
нальном диалоге в современном 
понимании, а  о  сохраняющей-
ся близости к  дореформацион-
ной иконографии и  о  сложной 
траектории перепечатки гравюр 
(католические издания исполь-
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зуют доски, вырезанные для 
протестантских Библий, либо 
подражают им, и  наоборот). 
При этом сами наблюдения над 
путями заимствований чрезвы-
чайно любопытны. К  примеру, 
в  иллюстрациях к  виттенберг-
ской «Сентябрьской Библии» 
Лютера 1522 г. одна из  не-
многих «реформационных» 
черт, их  отличие от  иконогра-
фии «Апокалипсиса» Дюрера 
1498 г. — венцы папской тиары 
на  головах Вавилонской блуд-
ницы, зверя из  бездны и  зве-
ря на  троне (ил. 3). Ксилогра-
фические доски были проданы 
пражскому издателю, который 
воспользовался ими для печа-
ти чешской Библии 1549, 1557 
и 1560 гг., после чего они были 
приобретены краковским изда-
телем для оформления католи-
ческой Библии 1561 и 1575 гг. — 
к  тому времени папские тиары 
на  головах антагонистов были 
удалены (pp. 51–58).

Итоги исследования, по мне-
нию Д. Прайса, таковы: траек-
тория развития протестантского 
библейского искусства «показы-
вает центральную роль Образа 
в  первом в  истории массовом 
распространении Слова». Дю-
рер «пропагандировал гумани-
стический библицизм как ос-
нову культуры в  течение двух 
десятилетий, предшествовав-
ших появлению протестантской 
Библии». Кранах и  его мастер-
ская разработали различные 

виды библейских образов, «ко-
торые, одновременно, разделя-
ли христианство и  выходили 
за  рамки конфессионализма». 
Гольбейну автор приписыва-
ет разработку иллюстративно-
го и  декоративного решения 
Библии, «выходящего за  рам-
ки конфессиональных (и  тек-
стуальных) различий» (p.  331). 

Илл. 3. Лукас Кранах Стар-
ший. Вавилонская блудни-

ца. Ксилография. Лист «Сен-
тябрьской Библии» (Новый 

Завет в переводе на немецкий 
М. Лютера; Виттенберг, изда-
тель Ханс Луффт), 1522 г. D. 

Price, p. 147. Папская тиара на 
голове блудницы будет удале-
на при воспроизведении ком-
позиции на страницах католи-

ческой Краковской Библии 
(1561 и 1575 гг.).
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К  примеру, автор композиций 
Icones Biblicae 1625 г., швейцар-
ский мастер Маттеус Мериан 
Старший, снабдил свою «Биб-
лию в  образах» комментария-
ми с похвалою «Золотому веку» 
Дюрера, Кранаха и  Гольбейна. 
Мериан, невзирая «на свою соб-
ственную ориентацию на иконо-
борческий кальвинизм и  ради-
кальный протестантизм, горячо 
защищал ценность образов для 
христианского благочестия» 
(p. 325).

Протестантская (лютеран-
ская) точка зрения на Писание 
мыслится Д. Прайсом лежащей 
в  основе современного миро-
воззрения, научного подхода, 
современных взглядов на  ис-
кусство. Анализируемый этап 
движения религиозной мысли 
и  сопутствующее ему искусство 
автор характеризует как одно-
значно прогрессивные; выявля-
ет не противоречия, но созвучие 
ренессансных и  реформацион-
ных процессов5. Иконоборче-

5.	 Между тем, их  взаимоотношения 
неоднозначны, и  данную проблему 
сложно назвать неисследованной. 
В  отечественной традиции пробле-
мы соотношения гуманизма и  Ре-
формации под разными ракурсами 
рассматривались в книге: Культура 
эпохи Возрождения и Реформация. 
Л.: Наука, 1981. Вопросам воздей-
ствия Реформации на искусство был 
посвящен сборник, редактируемый 
немецким искусствоведом В. Хоф-
маном (Hoffmann,  W.  (ed.) 
(1983) Luther und die Folgenfür die 
Kunst. Munich: Prestel Verlag), пуб-
ликовались монографии (например: 

ские тенденции упомянуты, 
но  акцент сделан на  их  люте-
ранском опровержении. Транс-
формацию искусства, пред-
ставляющего библейские 
образы, «из  культового в  реа-
листическое, иллюзионисти-
ческое», «психологическое», 
из  «образа благочестия» в  ди-
дактическое пояснение Д. Прайс 
оценивает однозначно положи-
тельно (pp. 3, 8). Подобная точ-
ка зрения представляется дис-
куссионной: многие ученые 
XX в. (например, Макс Двор-
жак с  его книгой «История ис-
кусства как история духа») убе-
дительно продемонстрировали 
неверность оценочного проти-
вопоставления Средневековья 
Новому времени. К тому же Дэ-
вид Прайс игнорирует очевид-
ную для историков культуры 
связь событий эпохи Реформа-
ции с потерями в искусстве Гер-
мании6 (в  других протестант-
ских культурах расцвет светской 
живописи как бы «компенсиро-
вал» упадок церковной).

Michalski, S. [1993] The reformation 
and the visual arts: The Protestant 
image question in Western and East‑
ern Europe. London; New York: Rout-
ledge).

6. Буркхардт Я. Размышления о всемир-
ной истории. М.: Центр гуманитар-
ных инициатив, 2013. С. 356; Степа‑
нов А. В. Искусство эпохи Возрожде-
ния: Нидерланды, Германия, 
Франция, Испания, Англия. СПб.: Аз-
бука-классика, 2009. С. 238, 388.
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Определение степени тра-
диционности либо новаторства 
конкретных памятников книж-
ной графики и  станковой живо-
писи, анализ формы проявления 
в  них специфически «лютеран-

ских» идей представляются од-
ной из  наиболее интересных 
и  ценных сторон исследования 
Д. Прайса.

Ирина Мишачева


